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КОММЕНТАРИИ

     Фортепьянные упражнения Брамса (1833—1897) принадлежат к числу самых примечательных произведений учебно-педагогической литературы. Они поражают нас не только своей оригинальностью и удивительным многообразием, но и предельной отточенностью каждой технической формулы, поистине мудрым, неисчерпаемым знанием методики фортепьянной игры. Почти в каждом упражнении Брамс ставит перед пианистами определенную техническую -- проблему и намечает пути к ее разрешению. Мы встречаемся в его упражнениях с пятипальцевыми  формулами, по-новому задуманными и распланированными, гаммаобразными последовательностями арпеджированными пассажами, двойными нотами(терциями, секстами, смешанными формами), поли фонической и полиритмической техникой, упражнениями на различные виды артикуляции, упражнениями на растяжение и т. д. Перед нами, в сущности, своеобразная, ни на что не похожая энциклопедия технического искусства пианиста, тщательно --- продуманная и выполненная с завидным мастерством; это как бы связка «ключей» к глубоко самобытной фортепьянной технике Брамса с ее особым «широким» складом и несколько сумрачным колоритом.

     Трудно сказать, когда у Брамса впервые возникла мысль написать упражнения для фортепьяно. Он работал над ними, по-видимому, не один год, обдумывал их исподволь, не спеша. Но вплотную к написанию упражнений он приступил лишь в 1890 году, находясь в Ишле — небольшом курортном городе, где он, как известно, в последние годы жизни постоянно проводил лето и где возникли почти все его поздние сочинения, в том числе знаменитые циклы фортепьянных пьес ор. 116, 117, 118, 119. Изданы упражнения были Брамсом в 1893 году у Зимрока (в двух тетрадях, без обозначения opus'a) под названием «51 упражнение для фортепьяно» («5l Übungen für Pianoforte»). Упражнения с 1 по 25 составляют первую тетрадь, упражнения с 26 по 51—вторую тетрадь.


     Все подстрочные примечания в нотном тексте принадлежат самому Брамсу.

Упражнение 1 d. Указание etc. [et caetera—и так далее] здесь, как и во всех аналогичных случаях, означает повторение данной технической формулы на последующих ступенях гаммы.


Упражнение 5. Те издания, которые заменяют необычное, введенное Брамсом обозначение местного маленького повторения (:I:) обычным знаком повторения (:II:), совершают ошибку. Помимо того, что это обозначение указывает на местный характер повторения, оно еще определяет его не обязательный характер, т. е. игру ad libitum (по желанию). 

Упражнение 5а. Предварительное упражнение следует играть раньше основного.

Упражнение 6а. См. предыдущее примечание.

Упражнение 7 b. Повторения в этом упражнении играть, как и в предыдущем, на одну-две октавы вверх или вниз.

Упражнение 9b. В оригинале, начиная с девятого такта, ноты не выписаны; обозначены лишь номера соответствующих тактов: 7, 6, 5, 4, 3 и 2. Мы приводим все такты полностью для удобства исполнителей.

Упражнение 10. упражнение 11а, упражнение 11b. См. предыдущее примечание.

Упражнение 14. Секста в партии левой руки, заключенная в скобки, играется лишь при повторении упражнения.

Упражнение 18а, упражнение 19. Как и следует ударять, а лишь выдерживать в продолжение всего упражнения.

Упражнение 21а. В оригинале, начиная с начиная с двенадцатого такта, ноты не выписаны; обозначены лишь номера соответствующих тактов: 8, 7, 6, 5, 4, 3 и 2. Мы приводим все такты полностью для удобства исполнителей.

Упражнение 29. Это упражнение может служить предварительным упражнением для девятой вариации из второй тетради «Вариаций на тему Паганини» Брамса.

Упражнение 30. В оригинале, начиная с девятого такта и до последнего, ноты не выписаны; обозначены лишь номера соответствующих тактов: 7, 6, 5, 4, 3, 2. Мы приводим все такты полностью для удобства исполнителей.

Упражнение 33а. Указание etc. corne sopra (et caetera соте sopra) означает: и так далее, как  выше, т. е. как в начале упражнения.

Упражнение 33b, упражнение 37b. См. предыдущее примечание.

Упражнение 36. В оригинале, начиная с девятого такта и кончая предпоследним, ноты не выписаны; обозначены лишь номера соответствующих тактов: 7, 6, 5, 4, 3, 2. Мы приводим все такты полностью для удобства исполнителей.

Я. Мильштейн

